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Essay

Die Entfaltung des Fantastischen
Christian Tschinkel

Fluktuatives Wahrnehmen von Lautsprecher-
klingen - Gedanken zu einer Kulturtechnik
bewussten Horens

MindFlush

Der jugendliche KlangStil hat viele Gesichter,
erlaubt MannigFaltiges und ist vom Massen-
Haften stets geprigt. Seine sich wandelnden
ScapeS'n’ShapeS formen ganze LebensStile,
wodurch sich Urslers grundlegendes Parado-
xon bestatigt fithlt: ,Wenn eine Energie gréfier
ist als sie selbst, dann ist [...] die Stunde des
Phonix gekommen, der sich in sich selbst ver-
brennt” (Werfel 1992). Sei dies noch so fantas-
tisch (un)real, jener autoaggressive OpferAkt
kann wohl kaum als StillStand oder Regression
bezeichnet werden, weil er Glorifikation zur
Folge hat. Wenngleich Gestirne statisch sche*
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lange Beschaftigung mit dieser ,Materie” be-
merke ich, dass sich dabei sogar unterschiedli-
che Realitdten auftun, die vergleichsweise ei-
nem David Lynch-Film dhneln. Es gilt eben:
Akusmatik ist Kino fiir die Ohren. Allerdings
reicht mir dabei der mit ihr in Zusammenhang
gebrachte Begriff der Surrealitét nicht aus, wes-
wegen ich geneigt bin, den vom Komponisten
Karlheinz Stockhausen verwendeten Begriff
der , Transrealit4t” ins Spiel zu bringen. Stock-
hausen, der Schépfer von ersten elektronischen
und elektroakustischen (bzw. konkreten) Wer-
ken der Musikgeschichte, fasst mit Telemusik
(1966) und Hymnen (1967) sozusagen Planetari-
sches zusammen, was sich heute nicht wirklich
mit dem (meist negativ konnotierten) Begriff
der Globalisierung ausdriicken lésst, sondern
vielmehr an eine Interkulturalitdt gekoppelt
bleibt. Transformatives wird dabei nicht durc™

tendierte Perspektivenwechsel=

beim Betrachten aufgeforder= =
terliegt die eigene Wahrnes=== ==
formation, die bezeugt, = =
bar stets Beobachter_i ==

Collagetechniken, sondern durch elektroniz=—
Intermodulation erzeugt. Und obwohl Ste=
hausen nie Akusmatiker war, zeigen sis
Parallelen, wenn der deutsche Musile==
schaftler Christoph von Blumrodes=====ru=
que acousmatique konstatiert, des==—"
phonie der Welt in ihr zum Ars
Nicht nur, dass die unbegre TS
ten der Tonaufzeichnung ===
der Audiomanipulatior
denkbar Hérbaren zi== —
bewusste Switchen:
nen Klangweltep===== =
traktum fithrer= =

einander, das== = —
de selbst z
ren Verss=——==
die Bil

achter_innen allerdiz=== " o

sind, scheint es sc: =

bachten selbst ¢ Semae e -

durch Beobag=== e e——

topher Nole==== e e —

schaulicl ' - =

Weches=mmms ' -

mult==

dicm= ===

= —
= e

= S e ____._ S
— E— E—— et
= o

scham=—




Essay

Weise verlieren sich die nebulésen Stimmen in
der Ferne. Zeitgenossische Ansitze konzentrie-
ren sich hingegen wieder direkt auf den Bau
und die Architektur von Konzertsilen. So las-
sen sich die Wiande und die Decke des Espace de
projection am IRCAM Paris (Institut de Recher-
che et Coordination Acoustique/Musique) mo-
torisch verdrehen um mit den jeweiligen Positi-
onen der Grofilamellen eine variable Raum-
akustik zu erzielen (vgl. Forsyth 1992). Doch
wie gezeigt, die Welt innerhalb des Lautspre-
chers vermag doch mehr, zumindest anderes
zu kénnen, womit sich mit ihr sozusagen das
auditive Tron-Universum erschliefit. Ebenfalls
am IRCAM wurde fiir solche Vorhaben die
Software Spatialisateur entwickelt, die es ermog-
licht den Klang nach Belieben kompositorisch
zu verrdumlichen. Trotz des priméren Simulati
onsgedankens zeichnet sich bei komplexer A=
wendung ein Bild des Surrealismus, wobeje===
nem Verstidndnis nach das Phanomen no=
mehr einem transrealen Wahrnehmune==
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also auch hier das pluralistische Denken, das
sich tiber die Schnittstelle der Musique acous-
matique generiert und im Mikro- wie im Mak-
robereich zu einem steten Fluktuieren inner-
halb der Wahrnehmung von Lautsprechermu-
sik beitrdgt um diese bunt und lebendig zu
halten.

Da die hier vorliegende Zusammenfassung im
weitesten Sinn mit dem Thema der Transfor-
mation zu tun haben sollte, darf ich folgender-
mafien schlieffen: Die ewige Verwandlung der
Dinge lasst sich vielleicht auf einen wesentli-
chen Begriff zuriickfiihren, der behilflich ist,
alle oben angesprochenen Ebenen und deren
Konstellationen ansatzweise zu begreifen: Ent-
faltung.




