Christian Tschinkel

Akusmatische Modalitat
als Modell furr planetare Awareness
e e T e ——

[08.2024]

ACOUSMONUMENTS




Akusmatische Modalitat
als Modell fiir planetare Awareness

L e e

Subject is some, almost nothing —
a vanishing entity, pure appearance and so on.
But its not, subject is not an object like others.

Von natirlichen Nebengerduschen abgesehen, beschrankt Musique acousmatique
die (musikalische) Horwelt des Menschen auf die Tonwiedergabe via Lautsprecher.
Gleichermalien erweitert sie diese aber dadurch potentiell ins Multidimensionale —
namlich hauptsachlich dann, wenn es den Raum resp. die Raume betrifft, in denen sie
erklingt. Mitunter postuliert man sie sei Kino fiir die Ohren, Polyphonie der Welt und
eine Schule des Horens. In ihrem Wesen liegen einerseits die auditive Allsicht, eben
das Panorama (auch als Vorlaufer des Kinos gedacht) und andererseits die Immersion,
die jene Perspektive aus dem Inneren und eben keine globale von aullen starkt.
Jedoch liegt, wie generell unserer Sprache und Literatur, auch jeglicher AuRerung
zur Akusmatik eine visuell gepragte Ausdrucksform zugrunde, die hauptsachlich
Sichtweisen anstatt Horweisen vermittelt. Ein Bewusstmachen der Problematik, dass
hier viele Worte fehlen, ist ein erster Schritt zu einem besseren Gewahrwerden
von Klangwahrnehmung und Musik — und womadglich auch von unserem gesamten
Welterleben. An dieser Stelle kdnnten wenigstens viele Aphorismen bemiiht werden,
wie in etwa jener, dass das Auge den Menschen in die Welt und das Ohr die Welt
in den Menschen fihre. Hinsichtlich letzterem nahert man sich zumindest durch
Sonifikation einem solchen Welterfahren, das Beziehungssysteme nicht vordergriindig
in Relation zum Sichtbaren setzt, sondern Zustinde und ihre Anderungen im Hérbaren
zu ergrunden versucht. Akusmatik hat sich dies zur Aufgabe gemacht. Sie konstituiert

i rhaltnls von Mathematik und Numerologie, die sich auf

zuweist. Durch klangliche Vermessung des Kosmos* spiegelt sie als psycho-
akustischer Vermittler das Konzept der Transrealitat inmitten der beiden
Extrempole wider.

Zudem spielt auf gewisse Art das Chorische eine Rolle. Lautsprecher sind auch so
etwas wie Stimmen und ihre rdumliche Aufstellung ein Chor, was die Klangkiinstlerin
Janet Cardiff mit ihrer Installation Forty-Part Motet (2001) unter Beweis stellt.
Polyphonie und Multiphonie reichen sich hier die Hande, wobei Polyphonie vorrangig
ein bestimmtes musiktheoretisches und historisch gepragtes Regelwerk meint, das die
Struktur von gleichzeitig erklingenden Tonen oder Klangen gestaltet. Demgegeniiber
bezieht sich Multiphonie auf eine Vielzahl von diskreten Lautsprechern und eine
damit verbundene Spatialisierung der Musik, die die morphodynamischen Prozesse
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im Raum unterstitzt. Diskret bedeutet hier, dass es eine abzahlbare Anzahl von
Lautsprechern gibt, von denen jeder einzelne von jenem bestimmten Ort aus
Klang abstrahlt, an dem er sich befindet. Holophonie dagegen erzeugt Klanggebilde
durch Phantom-Schallquellen. Das heiBt, Kldnge sind aus Richtungen horbar, an
denen sich gar keine Speaker befinden. Vom einfachen Stereo-Format Uber Dolby-
Atmos und Ambisonics bis hin zur Wellenfeldsynthese erzeugen diese Beschallungs-
systeme eine mehr oder weniger starke lllusion im raumlichen Wahrnehmen von
Musik und setzen klingende Objekte in den Raum, auch dann, wenn sich letztendlich
alles auf eine gezielt rationalisierte multiphone Schalllenkung herunterbrechen lasst.
Akusmatische Musik vereint all diese ,Phonien”. Denn selbst die auf Notenpapier
vertikal gedachte polyphone Strukturierung lasst sich grundsatzlich auch auf
Elektroakustische Musik anwenden, wenngleich sich diese oftmals
diesem tradierten Musikverstandnis entzieht und neueren
theoretischen Zugangen, wie etwa denen der Spektro-
morphologie anstatt dem klassischen Tonsatz oder der
Kontrapunktlehre folgt.?

Es entsteht so etwas wie psychoakustische Magie, wenn verschiedene virtuelle
Raum- bzw. HallgréRen am Audiosignal gleichzeitig in den realen Auffihrungsraum
projiziert werden. In Folge dessen entsteht ein in sich selbst verschachtelter akustisch
wahrnehmbarer Hypercube, auch wenn all diese emittierten Schallwellen hinsicht-
lich ihrer Distanzen, Amplituden, Abschattungen und dergleichen objektivierbare
(Vektor-)Werte liefern. Immerhin lieBe sich dies als artifizielle Vorder- und Hinter-
grundkonzeption interpretieren, konnte die akusmatische Kunst nicht sogar einen
Hallraum im Vordergrund und nahe liegende Objekte im Hintergrund inszenieren.
Eine World Upside Down entspringt dieser Kunstform, in der auf psychologischer
Ebene zwischen dem physikalisch euktidischen, dem zentralperspektivisch.begehbaren

konnen beispielsweise im 1:1-Vergleich in so manchem zeitgendssischen
Musiktheater wahrgenommen werden, wo sich instrumentale
Orchestermusik und Elektroakustik abwechseln oder einander
gegenseitig erganzen.

Solch vielfdltige Raumdimensionen lassen sich als utopisch, hyper- oder transreal
und in gewissem Sinn auch als queer bezeichnen. Ein Lauschen dieser Welten durch-
dringt das Unsichtbare und Verborgene, das Nicht-Offensichtliche und sogar das
real Nicht-Vorhandene, was uns einmal mehr ins Phantasma fihrt. Insofern konnte
auch drag als Zuschreibung dienen, da Akusmatik ihre konstituierende ,wahre”
Innenwelt verdeckt und nur in einer von Audiomanipulationen gepragten media-
tisierten AuRenwelt erscheint. lhre Produktion sei im wahrsten Sinn des Wortes
obszon, namlich off-scene und zeigt lediglich eine Projektion, die dem Hohlen-
gleichnis gleicht. Durch elektronische Transpositionsmoglichkeiten unterliegt die
akusmatisierte Stimme einem Gender-Bending von stereotyp-mannlich bis -weiblich
mit allen Diversitaten innerhalb und aulRerhalb dieser Bandbreite. AuRerhalb in etwa
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als ,Voice of God“ oder als Stimmen von Robotern, Monstern und Schlimpfen —
sozusagen in weit Uberhéhten Rock- und Hosenrollen.

Zwar bedarf es zum Horen keiner Interpretation des Gehorten, jedoch wird sich
eine bestimmte Art von Weltbezligen fiir jede Horerin und jeden Hoérer in gewissem
MalRe (inter)individuell von selbst einstellen. Eigene Erfahrungen, musikalische
Sozialisation.und viele psychologische Faktoren wirken auf das Horbare, das Gehorte,
wie auch auf den_Prozess des Horens selbst. Akusmatik, als groRes Spiel mit dem
Konkretabstrakten*, evoziert Klangbilder? und meint damit ein Konglomerat von

-..."-Effekt oder provozieren de facto sogar
ie sehr sich abstrakte Klanglichkeit konkretisieren

erieren
keine

Das Akusmonium ist das Wiedergabeinstrument der akusmatischen
Musik. Horende gehen mit diesem Lautsprecher-Array in Resonanz,
das Frangois Bayle in den 1970er Jahren konzipiert und aufgebaut hat.

Derlei in den Raum projizierte Klangobjekte?
chorisches Kraftfeld von environmentalen Figuren?, die in Form
unterschiedlichster Metaphern weiterwirken. |
pretation werden diese subjektiviert. Abgesehen vom Verweis auf
die Opernliteratur die personalisier ¢ Bezeic nungen wie in
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Ba Ich glaube im Ubrigen, dass die in der Musik verwendeten Energien Personen,

rstellen. Und dass es auch eine Mdglichkeit ist, das Leben der
Formen als Lebensfor trachten. Das Leben der Formen und die
Lebensformen beeinflussen sich gegenseitig.

Und so darf ich mich an einige aktuelle, wenn auch kiihne Gesellschaftsentwiirfe
wagen um sie mit der akusmatischen Kunst abzugleichen. Ziel ist es, sich verbindende
Szenarien ausfindig zu machen um das Horen akusmatischer Musik in diese bestehen-
den Entwirfe einbetten zu kénnen und es als Vorlage fir kommende Ansdtze aus
einer Achtsamkeit des Zuhorens heraus wirken zu lassen.

Innerhalb des Diskurses Uber ein vollig neuartiges soziales Zusammenleben skizziert
zum Beispiel Donna Haraway ein Szenario, welches die sogenannten Chthonischen
als ,,Multispecies” im planetaren Environment in Erscheinung treten lasst.?? Viel-
mehr impliziert ihr Entwurf sogar eine science-fiction-anmutende

zubeuten.

um jede Kreatur — jeden Farn und jedes Getier. Haraways Tenor meint damit, dass ein
zeitgemaler Feminismus die derzeitigen Verbindungen zwischen Ethnie, Geschlecht,
Gender und Klasse entwirren soll. Anstatt sich um eine essentialistische Frauener-
fahrung zu kiimmern, sollten kollektivistische, sozialistische und feministische Vor-
stellungen von verantwortungsvoller Verwandtschaft gelebt werden.

Anhand ihres friher erschienenen Cyborg-Manifestos zeichnet sie das teilweise
ironische Bild einer Cyborg-ldentitdt um Uber Geschlechteridentitdt und techno-
logische Integration zu reflektieren. Hier postuliert sie, dass Cyborgs die Moglichkeit
bieten, traditionelle Geschlechterrollen und -grenzen zu lGberwinden:

Cyborgs sind Geschopfe in einer Post-Gender-Welt. [...] Die Cyborg ist eine
uberzeugte Anhdngerin von Partialitat, Ironie, Intimitdt und Perversitat. Sie
topisch und ohne jede Unschuld [...] Cyborgs definieren
eine technologische Polis, die zum einer Revolution der
sozialen Beziehungen [...] beruht. Natur und Kultur werden neu definiert.*?

1985

Y

paraW

Bedenkt man aktuelle KI-Entwicklungen und die Tatsache, dass es mittlerweile
tatsachlich echte Cyborg-Aktivist_innen gibt, die sich durch Einpflanzen technischer
Sensorik ihre Wahrnehmung um einen zusatzlichen Sinn erweitern, ndhert man
sich auf technokratischer Weise Haraways chthonischem Menschenbild, denen
sie Tentakeln, Flhler und allerlei Faden, GeiBeln und Spinnenbeine andichtet. Neil
Harbisson liel8 sich als erster Mensch eine Antenne in den Schadel implantieren um
Farben horen zu konnen. Moon Ribas ist in der Lage schwachste Erdbeben zu fiihlen
und als Tanzperformerin darauf zu reagieren. Weitere Formen dieser augmented
Reality werden seit 2010 von der Cyborg-Foundation unterstitzt.

Um nun auf die akusmatische Musik zuriickzukommen, werden einige Beispiele er-
lautert, die besagte Konzeptionen hinsichtlich Critterwesen und Cyborgs als virtuelle



Akusmatische Modalitat
als Modell fiir planetare Awareness S

_ .

Personifizierungen innerhalb von Kompositionen zum Ausdruck bringen. Gleichzeitig
wird auch das Feld und der Raum als chthonisches Environment geoffnet, in dem sich
diese Musik realisiert.

Roland Kayn hat den Begriff der kybernetischen Musik gepragt und mit ihr bestimmte
Steuerprozesse zwischen Mensch und Maschine geschaffen. Algorithmische Feed-
backschleifen (ibernehmen zunehmend die Selbstorganisation der Klange, die daraus
ihr Eigenleben offenbaren. Und wahrend Francis Dhomont noch seine Frankenstein
Symphony (1997) als akusmatischen Homunkulus geschrieben hat, ldsst sich die
Akusmatikerin Louise Rossiter im Fall ihres Werks Der Mensch als Industriepalast
(2018 -2024) vom Autor und Pionier der Infografik Fritz Kahn inspirieren, womit sie
eine bewusste Bricke zum Cyborg-Gedanken und generell zur Regelungstechnik
der Kybernetik innerhalb der akusmatischen Musik schldgt. Solche Kompositionen
bestarken die fortschreitende Hybridisierung von Natur und Kulturtechnik.

Im Abgleich mit dem oben Erwahnten entspricht jedwede akusmatische Klang-
gestalt einem solchen Critter-Wesen und einem ihr inhdrenten Energiemodell.
Im Zusammenschluss vieler werden sie zu einem einzigen Beziehungsgeflecht
innerhalb eines musikalischen Werkes. Insofern bin ich auch dankbar fiir diverse
Gastebucheintrage unseres gro angelegten Klanginstallationsprojekts Temple of
Sound (vormals in Rappottenstein, selt 2024 in Gars am Kamp) das eIektroakus-

,wesisch”, also wesenhaft wahrgenommen wird.
gen werden mitunter Lautsprecher als ,,Membran-

dgutsprechermusik durchaus 3
Unter vielen poetischen Anwand|

zu trdumen scheint“.** Das weist merkliche Parallelen zum Chtulhu-
Kult auf, auf den ich spater noch zu sprechen komme.

schaft zeugen.** In erster Linie entsprechen ihre geometrischen Raumkonzeptionen
interrelationalen Verbindungen, Verflechtungen und Verschrankungen eines symbio-
tischen Erdsystems !, ~die_sie als Komponistin und Klangregisseurin erschafft. In

omplementdren Gegensatzen im Ubergang Beﬁndllche
treibt diese Welt an. Dem Begriff des Klangobjekts, von dem oben noch
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die Rede war, steht sie kritisch bis ablehnend gegenliber, da sie vielmehr an energe-
tischen und kindsthetischen Archetypen interessiert ist, welche die Imagination an-
sprechen. Auch hier ist Resonanz ein natlirlicher Regulator, der den Prozess der
Homoostase und weiter ein planetares Filhlen und Denken, wie auch ein bewusstes
Sein hervorzurufen vermag. Nicht blof8 das Rhizom ist Blaupause fir derlei Konzep-
tionen, sondern (berhaupt ein ganzes Universum von verschachtelten Klassifika-
tionen, Beziehungen und Relevanzen, das vom Daten- bis zum Galaxienhaufen-Modell
skalierbar ist, (was aus fraktaler Sicht wahrscheinlich ohnehin dasselbe ist.)

So zeigt sich, dass akusmatische Musik in einigen Aspekten auch dem entspricht,
was Haraway als SF bezeichnet: String Figures (das Spiel mit Fadenfiguren)
kombiniert sie mit Science Fiction wahrend sie den Science Facts die Speculative
Fabulation gegeniber stellt. Ein So Far zieht Schlisse im Jetzt. In ihren wechsel-
wirkenden Funktionen propagiert diese rhetorische Figur also ein Entgegennehmen
und gezieltes Weitergeben in jeglichem Sinn: ein integratives Gewebe aus physika-
lischen, psychologischen, philosophischen bis hin zu sozial-6kologischen Aspekten.
Elektroakustisch betrachtet entsprechen den Science Facts und String Figures die
genannten objektiven (Frequenz-)Daten mit ihren Verbindungen in der Raumakustik
und im Datennetz, wahrend die Fiktion und das Fabulieren sich in erwahnter
,humerologischer” Art und Weise in die eigene Horwelt einschreibt.

Apropos Welt: Ganz im Sinn des spekulativen Fabulierens stellt auch Jack Halberstam
duBerst interessante Konzepte vor — einerseits das der Anarchitecture, anderer-
seits und weiterfiihrend das des Unworldings. Abgesehen davon, dass es hier einer
intensiven Auseinandersetzung mit Heideggers Weltbegriff bedarf, frage ich mich
naturgemald, ob Musik und im Speziellen die akusmatische als Architektur gesehen
werden kann. Aufgrund sehr vieler Aspekte hatte ich das immer beflirwortet:
Fundamentaler Aufbau, gestalttheoretische Figur-Grund-Prinzipien, Zahlenpropor-
tionen, Verzierungen, quasi Stuckaturen in den Hohen, Raumgestaltung, gerichtete
Verrdumlichung und vieles mehr deuten auf Gemeinsamkeiten hin. Jedoch inspirieren
Halberstams Begriffe die Sache von Grund auf zu hinterfragen. Denn vielleicht ist
Musik viel eher Anarchitektur und Unwelt, da sie umso mehr im Stande ist unsere
gewohnliche Alltagserfahrung auBen vor zu lassen — wenn nicht sogar komplett
auBer Kraft zu setzen. Das heiflt, womoglich machen wir uns etwas vor. Vielleicht
kann Musik nur architektonisch angesehen werden, rein horbar ist sie aber etwas
ganz anderes. Denn wie erldutert, schafft akusmatische Musik den Warp-Sprung in
den Hyperraum. Spekulieren lasst sich darliber, ob dieser frei von Hierarchien ist
und ob dort Immaterialitat in eine Non-Materialitat Gbergefiihrt werden kann. Mit
dieser Modalitat konstituiert sie jedenfalls eine Anderswelt, die eben grundver-
schieden zu unserer materiellen Existenz ist, innerhalb derer wir so vieles als selbst-
verstandlich und unumstoRlich ,ansehen”.

Mannliche Hegemonien und patriarchale Strukturen pragen diesen Planeten mit
— milde gesagt — allerlei Auswiichsen. Daher ist auch davon auszugehen, dass der
westliche Kulturbetrieb genauso den Machtstrukturen des Kapitalismus und des
Kolonialismus unterliegt. Im Bereich der Neuen Musik belegen Aufarbeitungen
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uso materielle Festungen, die es zu verteidigen gilt. Militdarbasen,
Kasernen und dergleichen geselterrsich-irgendwo hinzu und tragen zur drastischen
Expansion von Planstdadtischem bei, durch das viele Auswirkungen eingetreten und
zu erwarten sind. Beispielsweise verliert der Boden in solchen Regionen seine
natlrliche Filterwirkung fir Wasser und ich erwahne diese Binsenweisheit, weil
das Thema des Bodens spater noch zum Tragen kommt.

Halberstam diskutiert anhand des Animationsfilms Wall-E (2008) die Schonheit
einer Dystopie auf einer zugemiillten Erde, die die Menschheit aufgrund ihrer
Unbewohnbarkeit (wiedermal) verlassen hat. Denn wie so oft in solchen Plots,
ist die Welt zur Unwelt geworden. Wall-E, einer von vielen Miill- und Reparatur-
robotern ,,Uberlebt”, findet im Lauf der Jahrhunderte zu sich selbst und bildet ein
neues Bewertungssystem fir und in sich aus, worin eben jene Schon-
heit begriindet sei. Doch dann (bt der Film wieder all jene Hand-
lungen aus, die einem weilRen Kolonialismus inhdrent sind und bringt
irgendwann die Menschheit auf die Erde zurlick — um u. a. Pizzaplantagen
anzulegen. Fir Halberstam ist das eine Katastrophe, die nur durch ein queeres
Denken abgewendet werden kann.!® Daher bedarf es jenseits aller Geschlechter-
und Artengerechtigkeit fiir zuklUnftige, mehr aber noch fiir jetzige Gesellschaften,
einer_universellen Anarchitektur, die die bestehenden Machtgefiige und Kommuni-
kationsnetzwerke, die_diese zementieren und aufrecht erhalten, aufbrechen. Wo-
moglich kann Kunst hier behilflich sein. Sie ist es gewohnt aus prekaren Situationen
heraus kreativen Output zu liefern und fantastischen Visionen auch unter grofRem
Druck adaquaten Ausdruck zu verleihen. Viele vor Unruhen und Kriegen gefliichtete
Kiinstler_innen bezeugen einen Neubeginn ihres Kinstlerlebens im Exil. Freilich
sind auch viele daran gescheitert und haben es nicht geschafft, aber manche eben
durchaus lustvoll und einem kreatirlichen Hedonismus folgend. So ist beispielsweise
Arnold Schénbergs Aussage ,| was driven into the paradise”??, nach seiner Emigration
nach Amerika Uberliefert. Er war einer jener, die sich in Ub@

Feld und eine neue Szene erschaffen konnten. e(%\,‘B?’A

5cnon®
Nun meint Halberstam mit Unworlding mit Sicherheit einen
radikaleren Shift in etwas ganz Anderes und Neues hinein als
die bloRe Ubersiedelung auf einen anderen Kontinent, welcher wiederum ein Hauch
von Kolonialismus anhdngt. Jedoch ist einzurdumen, dass Emigration zumindest
die Faden weiterspinnt und die Verwandtschaft erweitert. Dies ist nicht nur familiar,
sondern durchaus unter Gleichgesinnten resp. Artgenossen zu verstehen, gegenliber
denen man Verantwortung innerhalb einer ganzen Sippe (im allerweitesten Sinn)
empfindet. Erinnern wir uns an Haraways SF zuriick — an das Weitergeben und
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Entgegennehmen, an das Aufnehmen von Faden wie auch ihr Fallenlassen als
Prozess und gangige Praxis fiir ein Denken im von Haraway neu entworfenen und
von ihr propagierten ,Chthuluzan® % Dies sei jenes Zeitalter nach dem Anthropo-
und ,Kapitalozan®, das nicht den Menschen oder gar das Geldsystem in den Mittel-
punkt rickt, sondern das Leben anderer Lebewesen. Mdéglicherweise meint diese
neue Ara inAnsitzenjenes Unworlding, das sich begrifflich wohl an H. P. Lovecrafts
literarischem Cthulhu-Kult anlehnt, der von allerlei tentakelhaften Wesen bevolkert
ird;/die mitunter auch die'gesamte Existenz traumen und sie nach aufSen projizieren

nd Weitermachens im Jetzt bedeuten, ohne dass
Usse.?! Daruber hinaus benennt sie ihre Denkfigur

an/ mit| verschlungenen Pfaden und rekurriert dabei
hlagenen Begriff der ,Tentakularitdt”. Aus meiner
Reter Sloterdijks Sphdren?? zu lesen, die unsere
kterisieren. Zwar lielRe sich dieses neue Sinnbild des Spinnen- und
gn \und Globen umbhiillen und am ehesten
, jédoch sind Bewohner des Chthuluzans
?, deren gesponnene Faden sich auch mal im
en. So kommt es, dass| das Kompostieren als
Meitere M i Mrt wind/um sich dem Topos eings Posthumanismus zu
entledige mus und nicht von Homo" lautet die Devise,
entierten Boden fruchtbar aufbereitet, aus
soll. Denn imy chthonischen Boden ist auch das
hem das Mindset einer
. erechtigkeit, und weiter einfer Environment Justice
fir alles Planetare soll. Neugedachte Erdenbewohner sind vor allem

komparativen Diskursanalyse unterzogen rden. Personlich werde
ich dadurch an Franz Werfels ,Reiseroman|’ Stern der Ungeborenen
(1946) erinnert, den dieser nach abenteuerlichen Flucht Gber die Pyrenaen
ebenfalls im Exil und kurz vor seinem Tod vollendet hat. Damit legt er ebenfalls
einen grolRen Entwurf einer ganz anderen Lebens- und Gesellschaftsform vor,
ie 100.000 Jahre in einer ,astromentalen” Zukunft/ liegt. Neben vielen fort-
sghrittlichen Dingen, wie einem Reisegeduldspiel oder/ Rdume, in denen sich die

4
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Wande dem gerade befindlichen Gemiitszustand automatisch anpassen, ist auch
Platz fir Archaisches: ein eisengrauer Rasen, der Park des Arbeiters, der Wald
und der Wintergarten, in dem sich die Menschen nach mehr oder weniger erfill-
tem Leben als Riibengreise (hier oftmals als Ribenmannchen bezeichnet) in den
Boden zuriickziehen und in weiterer Folge wohl auch zum Kompost werden.
AulBerdem verehrt diese Menschheit die mittlerweile viel groRer gewordenen

Spinnen, da diese die strahlenartigen Gestirne, die durch die geistige Praxis
des ,Kometenturnens” bereist werden kdénnen, symbolisieren (, Astro-
symbole”).2® Aus dem Roman geht nicht hervor, ob nicht alles lediglich

icht den Reisenden an seine Destination,
en”. Moderne Navigationsgerdte im Handy-
Format, die mit Hilfe von Satelliten irq Orbit und der Relativitdtstheorie arbeiten,
kommen daher Werfels Zukunftsvision\schon relativ nahe. Wieso soll sich also
nicht auch der Gehalt des SF und des\Unworldings irgendwann und irgendwo
vorerst in Teilen realisieren? Die Sphdre der Kunst ist nicht bloR als Spiegel zu
deuten, sondern durchaus auch als Prophetie)\die visiondre Inhalte mit Geflihlen
aufladt — (im Ubrigen auch die Rolle eines Chors). Im Vermitteln zwischen den
Kinsten, dem Fabulieren, der Science Fiction und den Wissenschaften vollzieht
sich auf vielen Ebenen eine Transgression, die unter anderem auch die Akusmatik
affiziert. Gleichsam wirkt Akusmatik (selbst als Nischenkunst) mach auflen und
strahlt in andere Bereiche ab. Den allermeisten Kinstler_innen dienen
deswegen wohl nicht nur gleichgesinnte Kiinstler_innen als
Inspirationsquelle, sondern auch Menschen aus ganz anderen
Disziplinen. Um noch einmal Vande Gorne zu zitieren, zahlt
sie zum Beispiel die Mathematiker und Philosophen Charles
Peirce oder René Thom zu ihren Ideengebern. 2

Alleine die Verkabelung eines Akusmoniums fiihrt vom Klangregiepult sternférmig
resp. netzartig, rundum und in raumlich verschiedenen Hoheneinheiten, zu den
vielen Lautsprechern. Hier sei der wagemutige Vergleich gestattet, die akusmatischen
Komponist_innen und Klangregiseur_innen der grof3en alten und schlafenden Gott-
heit Cthulhu (oder Uberhaupt Azathoth aus dem selben Universum) mit seinen
Tentakeln gegeniberzustellen. Diese Wesenheit traumt und alles was ist, ist Teil
ihres Traums. Auf eine horbare Komposition umgemiinzt, projiziert sich quasi der
Traum der akusmatischen Kiinstler_innen in die Welt — bzw. erschafft ihr hor-
bares Environment fir alle Zuhérenden im Hier und Jetzt. Dieser Mythos dirfte flr
Haraway zwar zu vergeistigt sein, da sie eine knallharte Materialitdt im Sinn des
New Materialism?, in dem wir wirken sollen, einfordert, aber wie gezeigt, ist
Akusmatik durchaus, auch das. Jede/r, die oder der bereits beim Transport, Auf-
und Abbau eines Akusmoniums beteiligt war, weill, wie schwer hier das Korper-
liche und Materielle wiegt.
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Gleichermalien nutzt Bayle das konkrete und archetypische Bild der Spinne und
ihres Netzes um es auf das Horen anzuwenden.

Das Netz ist immer in der Lage, wie eine Antenne, das kleinste Objekt, das
es berthrt, zu erfassen. [...] [Es] ist ein Vibrationssensor. Mit diesem Organ
erndhrt sie sich. Und es ist ganz auRergewohnlich, die Qualitat, das Muster,
die Prazision zu beobachten, die dieses Speichelfadengewebe aufweist. [...]
Die Sprache ist [auch] ein Gewebe, ebenso die Musik. Die Spinne sitzt im Zen-
trum der von allen Seiten kommenden Schwingungen, ihre empfindlichen,
in mehrere Richtungen gespreizten Beine zeichnen die Form des Netzes ab,
diese ,angebundene Umwelt”. Man kann poetisch sagen, dass die Spinne
nd ihr Netz ein und dieselbe Kreatur sind. Dieses Ganze ist ein Sensor. Auch
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Oberflache.in standiger Schwingung: es sind Frequenznetze, ein funkelndes
Gewebe, das“in vielerlei Hinsicht Aufmerksamkeit erregt und verschiedene
Pfade eréffnet.3°

Aus okologischer Sicht bedeutet akusmatisches Héren auch mit geschlossenen Augen
in einer Blumenwiese zu liegen und der Natur zu lauschen. Das insektoide Zirpen,
Summen und Schwirren in all seinen verflochtenen und durchkreuzenden Flug-
bahnen aller Critterwesen liefert eine horbare Ontologie und perfekte Vorlage fir
die Raumgeometrien akusmatischer Kompositionen. Nicht umsonst sagt man Uber
Bayle, er komponiere fiir westlich gepragte Ohren deshalb so fremdartig und teil-
weise mit dermalRen hohen Gerduschanteilen, da er auf Madagaskar und den
Komoren mit ihrer lebendigen Tier- und Insektenwelt geboren und aufge-
wachsen ist. Sein Werk konnte fortwahrend von ihr beeinflusst sein. 3!

sammenhang mit der akusmatisch-insektoiden Klangprojektion.
Alles in allem spiegelt sich wohl das Wesen der Natur, das Storytelling der Science
Fiction, das Fabulieren eines spekulativen Feminismus hinsichtlich des Kompostie-
rens, der Anarchitektur und des Unworldings im Sinne des Abbaus einer sichtbaren
und visuell gedachten und somit patriarchal strukturierten Welt wider. Aufgrund
transgressiver Wirkmachte kann Akusmatik selbst ein horbares ,Vorbild“ fiir solche
Denkmodelle sein, wie sie hier in Ansatzen erlautert wurden. Damit meine ich tatsach-
lich das autonome und eigenstandige Horen selbst und weniger die zur Disposition
stehende kinstlerische Forschung mit ihren musikwissenschaftlichen Analysen und
Theorien, die zwar aufschlussreiche Zusammenhange und Erklarungen ans Tageslicht
bringen, aber dennoch stets im Schatten ihrer Sache selbst stehen. Darliber hinaus
brauchten sie sowieso eine neue Sprache! Allerdings darf noch einmal auf die
Methode der Sonifikation (die als SoniFikation gelesen, im Grunde auch eine Form
von SF abgibt) flir wissenschaftlichen Erkenntnisgewinn verwiesen werden. Immer-
hin offenbart sich in ihr eine epistemologische Asthetik des Hérens. Gerne erinnere
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ich mich auch an die Worte des mir bekannten Quantenphysikers Rupert Ursin im
personlichen Gesprach zurtick: , Eigentlich sind wir an einen Punkt gelangt, an dem uns
nur mehr die Kinstler_innen weiterhelfen kénnen.” Dies moége durchaus durch so
manchen kiinstlerischen Anspruch gelingen, der von natur- und geisteswissenschaft-
lichen wie auch gesellschaftlichen Themen begleitet wird. Aber im Gegensatz zu jenen
Kinstler_innen, die aktiv eine bewusst sozial-politische Rolle einnehmen wollen,
darf man sich von den Akusmatiker_innen wenig bis keine konkreten Antworten auf
die brennenden Fragen erwarten. Bayle positioniert sich: ,Ich habe keine Botschaft.
Meine Intention ist lediglich eine Intensitat des Horens zu vermitteln.

Etwas das die Aufmerksamkeit moduliert, und ich hoffe, dass es

[...] funktioniert.“3? Und an anderer Stelle duRert er sich: ,Die

beitragen. Was sich jemals daraus ableiten und machen lasst, wird man
héren.
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