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Christiamn Tschinkeal

The Gricls im
The Kritzels

Uber die Gitterstrukturen N Mmeimnen Kritzeleiem

The grid is an introjection of the boundaries of the world into the interior of the work;
it is a mapping of the space inside the frame onto itself. It is a mode of repetition,
the content of which is the conventional nature of art itself.

Yet whether this gives us pleasure
or pain, grids are the emblems of
modernity, and so we must find a
way of discussing them, of making
their space and that of the page
more available to one another.

[Rosalind Krauss, 1979]

Abb. 1: Ausschnitt aus solaristic map
[elaborations #32]

1. Himter den Gitterm

Nahezu von Anfang an zeigt sich in meinen Kritzeleien eine Eigenart, die als
formbildende Motivik wirkt. Es sind dies die wiederkehrenden Gitterstrukturen (grids),
die sich durch viele meiner Kritzelkategorien ziehen. Sie pragen meinen Zeichen-
stil, mit dem ich mich ganz und gar authentisch fiihle. Als ungelernter — oder soll ich
wenigstens autodidaktischer Zeichner sagen? — wende ich diese intuitiv so gut wie
immer an — vor allem, wenn es um die elaborierteren Arbeiten und nicht gerade um
die blind hjngéschmierten geht.! Diese Gitter kristallisieren sich ganz natirlich aus
sich selpst heraus und wurden im Lauf der Zeit offensichtlich zum wichtigsten Element
meingr Formensprache. Wahrend ich andere Aspekte eigentlich gar nicht so richtig be-
nepinen kann, sind die Netz- und Gitterstrukturen bewusst und augenfallig in meinem
Kyitzelschaffen verankert. Moglicherweise lassen sich noch weitere Ausdrucksformen
jdentifizieren, wie in etwa die dynamisierte Linienflihrung mit den Linealen oder das
Ausfransenderfederartigen Objekte, doch mitden Grids scheinen mir diese nicht gleich-

veshalb sie offenbar Kandinskys Prinzip der inneren
e ich mir darliber Gedanken, was sie eigentlich
Kritzeln solcher Strukturen in mir mitschwingt.

Notwendigkeit? folgen. Deshalb ma
flir mich bedeuten und was alles bei
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2. Der Raster

Da ware einmal der Raster, der mich sofort an die Spielfelder in Disneys Tron-
Universum erinnert. Es handelt sich um eine virtuelle Welt, die aus vielen Ebenen
besteht, auf denen kampferisch agiert wird. Diese Ebenen erscheinen transparent
aufgrund der Tatsache, dass sie nur durch sich kreuzende Langen- und Breitenlinien
gebildet werden — das Ganze allerdings meist perspektivisch als skizzierter Architektur-
planin3D. Dort herrschen zwar andere Naturgesetze, aber die Spieler kdnnen sich trotz-
dem darauf aufhalten und bewegen. Doch es gibt Begrenzungen und der Raster kann
voriibergehend ,beschidigt” werden. Ubertretungen gewisser Rinder oder das
Durchrutschen durch ein kurzzeitig aufgeschlagenes Loch fliihren zum Absturz der
Protagonisten — moglicherweise sogar ins Bodenlose, wobei Gravitationskrafte nicht
immer nur in eine Richtung wirken. Jedenfalls konstituieren sich aus diesem Raster
begehbare Flachen und keine realen Netzstrukturen, durch deren Leer- und Zwischen-
raume man hindurchgreifen oder fallen kénnte. Daher trifft hier die Giiltigkeit eines
durchldssigen Netzes nur sehr bedingt zu, denn die Flachen sind zwar optisch transpa-
rent, aber im Grunde solide gebaut. Soundeffekte verstarken diesen Eindruck, wenn
beim actionreichen Zerbersten klirrend zersplitterndes Glas zu horen ist. Die grund-
satzlich skizzenartige Linienstruktur schafft hier also eine komplexe Art von glaserner
Oberflachenstruktur, die in den Tron-Filmen als Digital Frontier bezeichnet wird.

3. Schach matt ...

Gleichsam ist der Raster als universelles Urbild zu deuten, das mitunter den
Archetyp einer fundamentalen Weltschopfung verkorpert. Auf ihm gelten eigene Ge-
setzmaligkeiten und Spielregeln, womit er das Grundmuster einer Ordnung repradsen-
tiert, die man bereits im alten Schachspiel findet. Durch vektorielle Kontrollierbarkeit
lasst sich seine Topologie in eingeschranktem Mal3e beleben. Der Raster bietet einen
Moglichkeitsraum, aber man kann hier bei Weitem nicht alles machen. In diesem Sinn
spinnt er nur die Faden einer bestimmten geordneten Realitat, wahrend auBerhalb sei-
ner Grenzen Chaos herrscht. Dieses Bild gipfeltin Form einer tabellarischen Rationalitat,
die die Tabelle in der Funktion eines Machtinstruments und als Gegenspieler der Entro-
pie verkorpert, die das ringsum Wuchernde durchfrast und torpediert. Aber was hilft
es den Schachspielenden sich vor einem weien Blatt Papier gegenliberzusitzen? Der
Freiheitsgrad ist zu groR, geht gegen unendlich und fiihrt im wahren Wortsinn eigent-
lich zu nichts. Erst ein Regelwerk scheint hier sinnstiftend zu sein, wobei RastergréRen
sichim Allgemeinen weit- oder engmaschiger justieren lieRen. Laut der Graphentheorie
kommt es nicht primar darauf an, wo und in welcher Zelle etwas lokalisiert ist, son-
dern wie es mit anderem in Verbindung steht. So gewinnen auch alle Knotenpunkte
(Vertices) und vor allem ihre Verbindungslinien (Kanten) an Bedeutung. Strukturen im
Gittergraphen werden zu Tragern von Relationen, was sich auf viele Bereiche Uber-
tragen ldsst: von skizzierten Stammbdumen und U-Bahn-Netzen tber Schaltplane und
Patches, Schachziige und Tanzchoreografien bis hin zu neuronalen Verbindungen.}
lhre geometrischen Formen schlagen sich in einer anschaulichen Asthetik nieder, dj
sich auch in kinstlerische Kontexte iberfiihren ldsst. Sie steht in der Tradition ejrier
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konstruktivistischen und bauhausnahen Formensprache, zeigen sich aber genauso in
Gestaltungsprinzipien des Minimalismus, der Op-Art oder in digitaler Netzkunst. Die
Graphentheorie hebt das klassische Schachbrett als radikal abstrahiertes Schlachtfeld
auf eine konzeptionell hohere Ebene. So wird ein Geflige aus Relationen sichtbar, das
als Blaupause fiir vielféltige asthetische Anwendungen dient.

Abb. 2: Ausschnitt aus plutonische kérper 3
[die plutonischen blatter #03]

H. Im Lichte des Konkretabstraktern

Sind Gitterstrukturen also die rationalen Grundlagen der Realitidt? Uberall wo
sie auftauchen, scheinen sie fundamentale Ordnungsprinzipien in Form eines Koordi-
natensystems zu implizieren. Diese tragen die Ambivalenz zweier Perspektiven in sich
—ihre abstrakte und konkrete Form.

So lassen sich Gitter als eine abstrakte Seinsform verstehen, in welcher sie den
Boden dafiir bereiten, was auf ihnen entstehen, sich darliber zeigen oder sich dar-
auf abspielen soll. Manchen Theorien zufolge — etwa der Loop Quantum Gravity — ist
Raumzeit selbst ein diskretes Geflechtaus Quantenschieifen von Flachen und Volumi-
na, die Uiber Spin-Netzwerke mit€éinander verbundenen sind.* Gut moglich, dass sie in
der grundlegenden Form eirfer Matrix der physischen Realitat eine Blihne bietet, auf
der diese in Erscheinung’tritt. Immerhin wird sie grafisch gerne als ,vergittert” dar-
gestellt — wahrscheinjich aber doch nur als Metapher. Doch spatestens auf atomarer




gitterung findet eigentlich in unserer Wahrnehmung selbst statt. Eine funktionieren-
de auditive Szenenanalyse verhindert namlich das Abdriften in die Kakophonie oder
Amusie®. Bei unseren anderen Sinnen funktionieren solche Gestaltprinzipien wahr-
scheinlich in dhnlicher Form. In einem grof3en Schritt weiter bewegen wir uns auf den
in Betonplatten eingegossenen Stahlrost zu. In Form von sogenannten Bewehrungs-
matten bildet er das statische Fundament fiir brutalistische Gebaude und Plattformen,
in und auf denen sich dann , konkrete Wirklichkeit” ereignet. In all diesen Beispielen
sind Gitter abstrakte Strukturfelder, die vor allem als Bezugsrahmen fir samtliche
Spielarten der kreatirlichen Gestaltung dienen.

Zwischenfuge 1: Es istimmer der Brutalismus, der mich am meisten fasziniert.

Aber solch stdhlerne Liniengeflige kénnen sich auch zu Gegenstidnden mit
semantischer Aufladung verdichten: Fenster- und Gefangnisgitter, Kanalgitter oder
Zaune aus Maschendraht und dergleichen gelten allgemein als Raumteiler. Damit
verschiebt sich ihr Wesen von der grundlegenden Abstraktheit auf eine konkrete
Gegenstandlichkeit. Durch diese Hypostasierung werden sie zu greifbaren Symbolen
flr Halt, Stlitze oder Schutz — oder umgekehrt, zur Metapher filr Einschrankung,

Abschottung, Trennung und Gefangenschaft. Ohne sich vollstandig zu verschliefRen,
gliedern, begrenzen und definieren sie hier vor allem psychosoziale Raume mit be-
stimmten Freiheitsgraden.

5. Raumteiler und Superpositionan

. Das spezifische Ordnungssystem der ,,Gitterung” (und ich meine diese Wort-
schopfung ebenfalls hypostasisch, namlich ein Gitterwerk als Zustand einer sich tber-
lagernden Konkretabstra it”) ist also immer Moglichkeit und Begrenzung in einem.
Durch raumliche A
die man im Allgemeinen mit den Schlagworten Permeabilitat, Diffusion, Osmose oder
Tunnelingbezeichnet. Es wiirde hier zu weit fihren, auf all diese Begriffe einzugehen,
m Wesentlichen méchte ich daran erinnern, dass samtliche Transferprozesse

in Abhangigkeit von den Rastergréfen der Trennflachen und der Art des sie durch-
stytomenden Mediums jeweils unterschiedlich groBe Rdume aufspannen. Die vergit-
erte Trennflache fungiert dabei als Filter. Unterschiedliche ,Stofflichkeiten” breiten
sich unterschiedlich aus und ich meine damit nicht nur Chemisches, sondern auch
Schall und Licht. Wahrend Schall die Trennwand noch durchdringt, wird unser Blick
mitunter starker daran gehindert. Das heil3t, der optische Raum endet nahe an der
Opazitat einer feinen Gitterstruktur, wahrend der akustische Raum diese Schwelle
och miihelos iberschreitet und sich erst dahinter graduell verliert. Der olfaktorische

Abb. 3:
Ausschnittaus  Raum durchdringt die Begrenzung auf andere Weise und dunnt sich dann ebenfalls
e’;’i;:j’g’;;::g allmahlich aus. Hingegen passieren Flissigkeiten (je nach ihrer Viskositat) die gleiche

[explorations #04, StRuktur nahezu ungehindert und konstituieren damit einen Raum, der die anderen

versuchsreihe 11 - gengnnten durchquert und Gberflutet. All diese Szenarien bleiben variabel, weswegen
mer neue Konstellationen einer vielschichtigen Raumauspragung ausbilden.
| dieselbe Trennflache erzeugt also keine absolute Raumteilung, sondern lasst



sich als Staffelung und Ubereinandergreifen von Rdumen verstehen. Demnach hat der
spezifische Raum hinter Gitterwanden keine einheitliche, homogene Ausdehnung,
sondern ist das Ergebnis der selektiven Durchldssigkeiten. Diese unterschiedlichen
EffektefolgenbestimmtenMechanismenundlassensichalsModalititendesUberschrei-
tens beschreiben. Unterschiedliche Energieniveaus, TeilchengrofRen oder Frequenzen
bestimmen elektromagnetische Wechselwirkungen, Konzentrationsgradienten oder
mechanische Kopplungen. Demnach miinden resultierende Raumdichten und Weiten
in multidimensionalen Uberlagerungen und da sie auch an unsere Wahrnehmung ge-
koppelt sind, lassen sich solcherart Superpositionen dsthetisch nutzbar machen.

Es ist dies eine kleine formalisierte Extrapolation meiner Gedankengange, die
meine Kritzelgitter beim Zeichnen ihrer selbst in mir auslésen.

6. Konstrukturismus

Mein Denken tut sich schwer, denn meine Rasterung funktioniert oft zu fein-
gliedrig, als dass ich grofe Schubladen mit tabellarisch-sortiertem Inhalt befillen
konnte, obwohl ich diese Notwendigkeit gut nachvollziehen kann. Fir mich ist das
dann das Monumentale in der Welt — der unverriickbar erscheinende Monolith — der
Heavy-Metal-Akkord, der ein , Seht-her! Genau-so-ist-es-und-nicht-anders!” verkor-
pert. So etwas muss es geben, sonst bliebe vieles viel zu schwammig in der Welt
und ich wiinschte, sie ware tatsachlich immer so eindeutig. Und so stelle ich mir vor:
.. KONSTRUKTIVISMUS...—was flr ein Wort, das wirklich alles in sich aufsaugt
und verschlingt — radikal und absolut, aber genau deshalb auch die grofRe Freiheit in
sich birgt, alles ayeh anders sehen zu konnen.® Dann: ... STRUKTURALISMUS...
— ein unsichtbay/stringentes Gesetz liegt allen Mustern und Ordnungen zugrunde, an
das sich alles grientieren und letztendlich daran halten muss. Die beiden Stromungen
ergeben gewissermallen ein gekonnt in Worte gefasstes Henne-Ei-Problem, doch
ich weigerg/ mich, mich fiir eine Sichtweise zu entscheiden. Irgendwie schlief3en
sie einandér doch nicht ganzlich aus. Also sinniere ich vor mich hin und sage vollig
spielerisch; KONSTRUKTURISMUS. Das ist zwar nicht mehr so monolithisch, kommt
mir aber beim Analysieren meiner Kritzelgitter am zutreffendsten vor. Was kénnte das
sein? Meif Brainstorming schiittet Folgendes aus: Die Strukturen sind nicht einfach von
vornherejn da. Sie entstehen durch fortlaufende Konstruktion. Eine sich ergebende
Struktur ist eine Art geronnene Konstruktion und ihre Wirklichkeit entsteht durch das
Mit-Strukiturieren. Die Dinge strukturieren sich also durch Konstruieren und sie konst-
ruieren sich durch Strukturieren ihrer selbst. Was fiir ein SpalR! Die Uberlagerung aller
Abgrenzungen ist immanent. Das 6ffnet meinem Denken die Multidimensionalitat,
namlich ip jener Form, dass ich im Akt des Kritzelns (iberhaupt nicht denke. Aus dem
Augenbligk heraus ziehe ich einfach gerade oder gekrimmte Linien und sehe was
daraus erjtsteht — sich also quasi-konstruiert. Ich verbinde Punkte, die von sich aus
eigentlich{ nicht zueinander passen und erschaffe damit relative Bezlige zwischen
ihnen. Dafaus entstehen Ubereinander gelagerte Netzwerke, die nicht mehr statisch
wirken, sohdern bei genauer Betrachtung so gut wie immer eine systemische Anbin-
dung zu veyschiedenen Elementen ergeben. Konstruktion und Struktur fallen einfach




Abb. 4:
Ausschnitt aus
gravimetrik
[elaborations #42]

in einem in sich wirkenden Ordnungsgeschehen zusammen und ich kann festhal-
ten: Es entstehen selbststrukturierende Systeme, die sich als ,,Gitterung” gebarden.
Dieser dynamische Entstehungsprozess der , Konstrukturen” umfasst alle bisherig
angesprochenen Bereiche — von den ontologischen, die die Seinsebene betreffen,
Uber die epistemologischen, die diskrete Strukturen modellhaft erschlieRen, sowie die
physisch-materialen, welche sich etwa architektonisch zeigen, bis hin zu den kulturell-
asthetischen, die spielerische Ordungsformen thematisieren.

Zwischenfuge 2: Wortspielereien werden oft bei der Betitelung meiner

gemeiRelt werden.

7. AFFimitatskUunstler

Ich habe keine Vorbilder, denn ich habe das Kritzeln vollig aus mir selbst
entdeckt. AuRerdem misste ich flir so etwas mit solchen Kiinstlerinnen und Kiinstlern
auf einer anndhernd gleichen Stufe stehen und mich in irgendeiner Form zu ihnen
zahlen. Das ist natlrlich nicht der Fall, obwohl ich mit dieser Aussage meine Kritzelei
gar nicht so geringschatzen méchte. Ich mag sie und gebe sie nur ungern aus der
Hand. Aber ich weild genau, wo ich damit stehe. Einige Zeichenmappen mit meinen A4-
Blattern stehen hier den groBen Sammlungen in Museen, Ausstellungshallen und
riesigen Lagerrdumen anderer gegeniber. Es sind viele groBe Namen, die mich
faszinieren und selbst jene, die ich aus der Kunstszene personlich kenne, liberragen
klarerweise bei Weitem meine Kritzeleien. Darliber muss man keine weiteren Worte
verlieren, denn die Bezeichnung , Kritzel“ driickt das hinreichend aus. Aber bei einigen
versplre ich zumindest eine gewisse asthetische Verwandtschaft, weswegen ich sie als
meine , Affinitatskinstler” bezeichnen mochte. Die grotesk-fantastischen Bildwelten
von Hieronymus Bosch, H.R. Gigers dystopische Albtraumlandschaften oder die
Farbexplosionen eines Hermann Nitsch hinterlassen unglaubliche Eindriicke, die
mich inspirieren, wenngleich es sich hierbei um unfassbar andere Dimensionen der
bildenden Kunst handelt. In Bezug zum hier diskutierten Gitterthema sind es aller-
dings die grafischen Werke, welche die Affinitaten bilden — allen voran Bilder von
Wassily Kandinsky, M.C. Escher und Piet Mondrian. Sie alle spiegeln eine Faszination
flir geometrische_Muster und Netzwerke von Linien wider. ,Punkt und Linie zu
Flache” is i % und auch Escher beschreibt ausfiihrlich seine Thesen




Kandinsky vollzieht im Lauf seines Lebens einen radikalen Wechsel und ge-
langt von der expressiv-figurativen Malerei zur abstrakten Komposition, die sich auf
grafische Grundformen beschrankt. Diese Reduktion beinhaltet unter anderem sich
kreuzende Linienblindel, die an manchen Stellen ein Grundraster zu erkennen ge-
ben. Sie erinnern manchmal an Notenlinien und tatsachlich ist hier namhaft auch von
Klangen, Improvisationen und Kompositionen die Rede. Er zieht enge Parallelen
zwischen Malerei und Musik, so dass das den Eindruck bestarkt, es handle sich bei
seinerWerken um visuelle Musik:*? Diese neue Formenlehre untersucht Beziehungen
zwischen geometrischen Elementen und Krafteeinwirkungen auf teilweise gekriimm-
te LinienfUhrungen. Beispielsweise , durchkreuzen [in der bekannten Komposition VilI
von 1923] schachbrettartige Gittermuster [...] den freien Flug der Kreise und Halb-
kreise”*?

Gitter-Kompositionen~it meist orthogonal-linearen Gittern fabriziert
Mondrian. Teile seiner Rasterbilder werden (berhaupt als Checkerboard
Compositions (Schachbrettkompositionex), oder als Compositions with Grid No. [xy]
betitelt, was die entschlossene Ausrichtyng seiner Asthetik erkennen ldsst —
vorerst nummeriert, spater mit hinzugefligten Farbbezeichnungen im Titel.}* Seine
netzartigen Strukturen folgen immer reiner Abstraktion, auch wenn diese aus einer
durchaus raumlich-konkreten Dynamik ableithar sind — beispielswéise aus der
urbanen Stadtplanarchitektur Manhattens, die Mondrian auch mjt¥"dem Broadway
und dem Jazz verknlpft. In diesem ,Abbild“ schwingt kethe perspektivisch-
illusionistische Komponente mit, sodass diess
bestenfalls kartografisch zu leserrsind.>~Re
Mondrian als eine wichtige Einflussgrofie.
der Malerei reduZiert, sondern aus dem Prinzip derRg
wickelt. **Genau daraus leitet Feldman s€ine musikaliscken Patterns ab. Er bezieht sie

Zwischenfuge 3: Ick/selbst lasse mich wiederum von Feldgnan inspirieren, in
dem ich mir sejien Stiicktitel Why Patterns? (1978) borgg, geringfligig abj-
wandle und eihige meiner Kritzeleien Thy Patterns nenne. Sie\bestehen eb¢n-
D'\',\C‘ﬂfmg 2024: 61 falls aus sj¢h kreuzenden Linien, die ein unregelmaRiges stoffartiges Muyster

ergebep.

schafft Escher durgh verzahnte Rasterstrukturen, Wiederholung
illusiondre Rdume And unmogliche Welten. Besonders in seinen-Ski
richtet Escher sefne Raume und Figuren anGitterstrukturen ays’ In dg
Hilfslinien bildeh sie das konstruk#vistische Gertlist, das in der
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allem in den karierten Texturen seiner Bander und Unendlichkeitsschleifen oder sie
formen durch aneinander gereihte Blocke (Steine oder Ziegel) ganze Mauern, Boden
und Decken von Bauwerken. Zudem orientieren sich Eschers kristalline Formen seiner
platonischen, archimedischen und keplerschen Kérper am Referenzsystem von Gitter-
konstruktionen.;° Dartber hinaus tragen Grids laut seiner eigenen Aussage auch
musikalische Vgrgleiche und Assoziationen in sich. Beispielsweise folgen die Uber-
gange zwischén seinen metamorphen Figuren stets einer rhythmisierten und takt-
gitterartigen Aufteilung. %

Untlypischer fallen die nochmaligen Erwdahnungen von Nitsch und Giger aus.

Ich mochfe die beiden nidht aulRer Acht lassen und ebenfalls aus grafischer Sicht be-
trachten/ Nitschs groRe Rinnbilder erzeugen zwar keine Gitter, rastern die Bildflache
allerdings in vertikaler Richtung. Anders verhélt es sich bei seinen Unikatgrafikerr?,
die sicji aus seinen Lithogrdfien, Radierungen und Architekturzei ngen zusammen-
setzeN?2. Hier zeichnet odér kritzelt er sich tGberkr e Linien, die Netze formen.
Sind/diese Striche nicht aug freier Hand, ern mit dem Lineal gezogen, bilden sich
viereckige Kastchen und injweite olge Gitterstrukturen, die so wirken, als wollten
sie/die rundum chaotischenFarbkleckse im Zaum halten. Das ist wohl das, was Lorand
Hegyi als Spannungsvérhaltnis zwischen ,Totalitdtsanspruch und Sensualita+*?3, also
ischen absglater Kontrolle eines Ordnungssystems und exzessi mpfindung be-
schreibt, Bédenkt man, dass Nitsch bekennender Wagneriarér war, so lieRBe sich die-
se Diafektik durchaus als L¢itmotiv innerhalb die rafiken deuten. Die Partituren
' seinen Sinfonien und Auffiihrungspla es Orgien-Mysterien-Theaters arbeitet
Nitsch am Millimeterpapiel aus, paradigmatisch als Inbegriff einer gerasterten
Ordnungsstruktur gilt. Hier struiert” er mit den Mitteln der grafischen Notation,
die nicht nur alles minut®s entlang des Rasters durchorganisiert, sondern auch visuell-
asthetische Eind e vernjittelt, die durchaus Parallelen zu seinen Bildern aufweisen.
Ein vollkommen schwarzed Block tber eine ganze Seite reprasentiert beispielsweise
g in C-Dur”. Auch sgine Farblehre?*, die Farben wie Tone begreift und zu Farb-
atiellen und -akkorden in[Setzkastenmanier vermengt, resonieren in einigen Aspek-
ten mit meinen Kritzeleier]. In diesem Sinn ist mir Nitsch auch Affinitatskinstler — nicht

nur hinsichtlich seiner Schittbilderaktionen, die eine kleine Entsprechung in meiner
)‘ Blindfolded-NightshadesfKritzelei finden, sondern tatsachlich auch in Bezug auf sein

druckgrafisches Werk.

Abb. 5: trongrids
[blindfolded nightshades #24a—c]
(blind gekritzelt zu den jeweiligen Tron-Soundtracks)
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Schwieriger ist es fiir mich bei Giger benennbare Affinitdten aufzudecken.
Nichts was er macht, konnte ich auf eine anndhernd dhnliche Weise darstellen. Und
dennoch kann ich seine kiinstlerische Energie und Intention besser nachempfinden als
bei weiteren Vertreterinnen und Vertretern einer fir mich scheinbar affinen ,,Gitter-
kunst Abgesehen von Gigers lebensgroRen Damonenwesen, ist es das Erschaffen von

mRaumen, in denen das Albtraumhafte und der reinste Horror auf anmutige
Eleganz treffen?® — dies alles mit einer Prazision, die ihresgleichen sucht. Sehr oft for-
men sich hier knécherne Gerippe zu strukturellen Mustern — allerdings gar nicht so
sehr in den biomechanischen Korpern, als vielmehr in ihren architektonischen Um-
gebungen: den unheimlichen Tunnelsystemen, den dystopischen Alien-Landschaften
oder den disteren Raumschiffshallen. Hingegen pragt eine auf grafische Linienfiih-
rung reduzierte Gestaltung die Gemauer der monstrés und einsam wirkenden Trep-
penhiuser der Werkgruppe Schacht. Leichte Uberkreuzungen von vertikalen und ho-
rizontalen Mauerlinien formen ein subtiles Raster, deren optischer Eindruck sich durch
die horizontal gefiihrten Stufenlinien vor den hohen Wéanden auch noch verstarkt. 2
Elaborierte Gitterstrukturen und somit wahrliche ,,Giger-Grids” finden sich fir mich
allerdings in der N.Y. City-Serie. Es zeigen sich schwer zu beschreibende Kulissen, die
urbane Monumente mit allerlei befremdlichen Kérpern vermengen. Diese erinnern an
biomechanische Maschinen oder sogar an groteske Musikinstrumente vor dem Hin-
tergrund einer Maschinenmetropole. Eine gerasterte Textur, die als Anlehnung an die
endlosen Fensterreihen der New Yorker Wolkenkratzer gesehen werden kann, ist hier
g achlg omnlprasen .27 Die Geometrie und die puIS|erende Energie derGrol3stadt

8. The GriD-ID / Implanmnt Embedding

In diesem Abschnitt mochte ich noch einmal gezielt auf meine Kritzeleien
eingehen und etwas zur variablen Gewichtung ihrer Grids im Vergleich zu den rest-
lichen Formen (also den Nicht-Grids) sagen. Auerdem spreche ich ihre gegenseitige
Verflechtung an und wie sie sich im Bildraum organisieren.

In einer Zeichnung wabhle ich in der Regel nur bestimmte Bereiche fiir Git-
terpositionen aus. Das geschieht intuitiv ohne festgelegte Anteile lber das gesam-
te Zeichenblatt hinweg. Jede Zeichnung entwickelt aus sich selbst heraus ihr eigenes
Verhaltnis von Gitterstrukturen und Flachen, die Raum fiir andere Elemente bieten
(siehe Konstrukturismus). Nur selten fiillen Grids das gesamte Blatt und noch selte-
ner kommen sie so gut wie gar nicht vor. Es gibt also Kritzels mit mehr oder weniger
Gitterstrukturen, aber unabhangig von ihrem Verhiltnis zueinander, wirkt sich ihre
Anwesenheit immer identitatsstiftend aus. Dies lasst die allgegenwartigen Gitterele-
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mente zu einem zentralen Wiedererkennungsmerkmal werden. Offenbar scheint es
mir aus all den zuvor genannten Griinden durchgehend interessanter und anspre-
chender zu sein mit ihnen zu arbeiten als ohne sie. Ich praferiere sie aber auch, weil
sie eine grafisch-konstruktive Qualitdt und dadurch eine eigene Prdsenz und Wesen-
heit ausstrahlen, die sich gut in meine bildnerische Vorstellung integrieren lasst. Ge-
radlinig und gekrimmte Formen bilden ineinander verschachtelte Plattformen und
merkwiirdige Schirmflachen. Daraus resultieren Raumdimensionen, die sich in einem
eigenwilligen Zustand zwischen Zwei- und Dreidimensionalitat bewegen. Die Verwen-
dung von schwarzem Fineliner unterstitzt diesen grafischen Aspekt und verleiht den
Gittern tuscheartigen Charakter, obwohl es noch nie Tusche war. Da ich aber keine
kalligraphischen Ambitionen hege, die einen verspielten und weniger technisch wir-
kenden Strich erfordern wiirden, genliigen mir normale Schreib- und Zeichenstifte.
Irgendwann kdnnte sich das ja vielleicht andern. Bleistifte sowie Bunt- und Filzstifte in
verschiedenen Graustufen tragen ergdanzend zur Identitdt der Gitter bei. Vereinzelte
farbige Gitterlinien akzentuieren oder verstarken die vergitterten Ausfiihrungen und
verschiedenartige Konstellationen von Grids mit ihrer Umgebung dramatisieren das
grafische Erscheinungsbild. Demnach sind es vor allem die Grids, die einen Wiederer-
kennungswert meiner Arbeiten pragen und gewissermalien einen ldentitatsnachweis
liefern. So lassen sich die Gitterstrukturen auch als eine Art Signatur lesen, ohne die
meine Kritzeleien nicht dieselben waren.

Abb. 7: irregonal X

Abb. 6:
Ausschnitt aus [irregonalien #10]
das liminale

[elaborations #77]

Abb. 8:
Ausschnitt aus
heading for venice
[elaborations #49]

ACOUSMONUMENTS



The Grids in The Kritzels
Uber die Gitterstrukturen in meinen Kritzeleien 11

Zwischenfuge 5: Am Tron-Raster tragt jede Entitat ihren Identitdtsdiskus —
in meinen Zeichnungen wird der Raster selbst zur ID.

Abseits dieser Signaturfunktion wirkt sich die wiederkehrende ID des Gitter-
werks auf die strukturelle Eigenheit des Bildraums aus. Neben all dem Pseudo-Kon-
struieren verbinden sich die Grids namlich mit den Nicht-Grids in einer Form, die sie
regelrecht miteinander verwachsen lasst.

Wie gesagt, die Gitter treten duBerst selten isoliert fur sich alleine auf. Aber
meistens fungieren sie als verbindende Matrix zwischen den Non-Grid-Elementen.
Auf ziemlich organische Weise verweben sie sich oftmals ganz von selbst und bilden
mit ihnen ein wechselseitiges Bezugssystem. In dieser Durchdringung erinnern sie an
ein fibrointegratives Einwachsen chirurgischer Netze im Gewebe, das vor allem der
Stabilisation dient. So sind die Gitternetze gewissermalien Implantate. Aber sie wollen
gar nicht als Fremdkdrper wahrgenommen werden. Vielmehr sollen sie sich gemein-
sam mit dem grafischen Bindegewebe der Nicht-Grids in eine neue strukturelle Einheit
uberfuhren Dabei scheint es mir, als ob die anderen Gewebestrukturen auf die ,,Gitte-
rung“rea ie schmiegen oder lagern sich an deren Raster an, durchwachsen sie,
Uberschreiten im Smn einer Adhéasion?® die Trenn- und Grenzflachen und stabilisieren
damit die Bildarchitektur. Diese Sichtweise ist sehr korperlich und vielleicht gewinnt
man beim Betrachten den Eindruck, dass sich der Bildraum der Kritzeleien durch den
ausgleichenden Gebrauch der Gitter gerade selbst rekonstruiert. In Ansatzen sehe ich
das wie bei Kletterpflanzen, denen ein Rankengitter die notige Stitze verleiht. Dem-
nach entspricht jedes Kritzelblatt auch einem kleinen Garten, dessen Wucherungen
man mal mehr, mal weniger trimmt. Und offenbar helfen mir als Nicht-Zeichner die
Grids betrachtlich bei diesem Gestalten.

9. Schlussbetrachtungen & ZielFlagge

keine & ja.

Abb. 9:

Ausschnitt aus auf verbrannem toast 2
[explorations #27, versuchsreihe 7]
Abb. 10:

Ausschnitt aus yohurna-1820
[elaborations #57]

Abb. 11:

Ausschnitt aus am datenstrom 1
[explorations #20, versuchsreihe 4]
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